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Ideja Vladimira Solovjova o Sofiji (2015) kaosvjetskoj duπi koja se reflektira u teænji za svlada-vanjem nesuglasica, disharmonije i neprijateljstvaizmeu egoistiËnih individua koje se bore jedne sdrugima, naπla je joπ jedno svoje knjiæevno utjelovlje-nje u pripovijetki SonjeËka Ljudmile Ulicke.1 Glavnilik SonjeËka upotpunjuje se kroz spajanje s drugima.Iako duh, duπa i tijelo nikada nisu uravnoteæeni ni ujednom od likova (u jednom liku), balansiraju se uinterakcijama s drugima. »uvajuÊi svoju i prihvaÊajuÊituu jedinstvenost, oni iz disharmonije osobnihmikrokozmosa stvaraju harmoniju jedinstvenog.OD SOFIJIZACIJE KA SOMATIZACIJITEKSTA I NAZADNaziv pripovijetke Ulicke asocira na niz istoime-nih ruskih junakinja: istraæivaËi su se obiËno inte-resirali za likove iz ruske klasike koje povezujumudrost, krotkost, poærtvovanost i/ili duπevnost.Evolucija knjiæevnog lika Sofije moæe se pratiti po-Ëevπi od Sofija iz Fonvizinovog Maloljetnika (Nedo-rpslq, 1959) i Nevolja zbog pameti (Gore ot uma,2000) Gribojedova do Sonje Marmeladove iz ZloËinai kazne (Prestuplenie i nakazanie, 1989) Dosto-jevskog. Ova se linija iz klasiËne nastavlja i u suvre-menoj knjiæevnosti, u kojoj lik (i ideja) vjeËne Sofijedobivaju nove nijanse. U vezi s ovom temom, Kovtun,naprimjer, u najnovijoj ruskoj prozi izdvaja pripo-vijetke KuÊa na obali (Dom na nabere`noj) Trifo-nova, Sonja (Sonw) i Rijeka Okkervil (Rekka Okker-vilq) T. Tolstoj, SofiËka (Sofi~ka) F. Iskandera(Kovtun, 2011: 53). Osim spomenutih, meu sofij-skim literarnim analogijama ima i neπto plotskijihSofija i SonjeËki, poput dvije Sofije koje su snaænoutjecale na æivot i stvaralaπtvo Marine Cvetajeve:velike poklonice tjelesnih zadovoljstava, poeteseSofije Parnok i strasno-duπevne i njeæno-tjelesneSofije Jevgenjevne Holidej (Sofqw EvgenqevnaGollidej), glumice Drugog studija Hudoæestvenogteatra, koja je u povijesti ruske kulture ostala zapam-Êena upravo kao SonjeËka. Moæe se zapaziti naglaπeniparalelizam izmeu naziva gore spomenute pripo-vijetke Ulicke (koja i jest priËa o SonjeËki) i PriËe o

Ideja svejedinstva u SonjeËki Ljudmile UlickeIzvorni znanstveni rad.PrihvaÊen za tisak 6. 11. 2015.Tatjana JOVOVI∆Filozofski fakultet Univerziteta Crne Gore
SonjeËki Cvetajeve (2010), u kojoj ona u svojojmemoarskoj prozi izlaæe mitologiziranu biografijuSofije Holidej. Ali, kako su analogije izmeu karak-tera æenskih junakinja ruskih klasika Ëesto naruπene,tako je i u danom sluËaju: istinska sliËnost s njimaprisutna je u likovima Tanje (putena kao Parnok) iJasje (privlaËna i komplicirana æena-dijete poputHolidej).Viπe nego s ruskim istoimenim knjiæevnim (ipovijesnim) imenjakinjama, SonjeËka Ulicke, po istin-skoj sofijskoj prirodi svog biÊa, sliËna je Solveig, ju-nakinji drame Peer Gynt Henrika Ibsena. SlaveÊiandroginu cjelovitost koja ih je opËinila kod heroinenorveπke drame, svoj pjesniËki dug dali su joj i pjes-nici ruskog srebrnog vijeka, Blok (ovoj temi su 1906.posveÊene dvije pjesme: Solveig [Solqvejg, 1980:389‡390] i Solveig! O Solveig! O, sunËani putu![Solqvejg! O Solqvejg! O, Solqvejg putq!, 1980:419‡420)” i Hipijus (pjesma VjeËnoæenstveno [Ve~no-`enstvennoe] s karakteristiËnim stihovima: “Solveig,Tereza, Marija, / Nevjesta ‡ Majka ‡ Sestra!” [Solq-vejg, Tereza, Mariw, / Nevesta ‡ Matq ‡ Sestra!]2002: 437‡438). Solveig je simbol strpljenja, vjernostii Ëekanja, æena, koja svoju sudbinu ne doæivljava kaopatnju, nego upravo obratno, kao veliku sreÊu ljubavi.SonjeËka je, kao i Solveig, majka i æena (mada Solveigu bioloπkom smislu nije majka, niti je u zakonskomsupruga, ali kroz te uloge se ispoljava njen osnovniodnos prema svijetu). Solveig je posljednje utoËiπtePeera Gynta, SonjeËka je najznaËajnija stanica uæivotnoj stihiji Roberta ViktoroviËa. Ibsenovog juna-ka, lakomislenog i sladostrasnog, umornog od æivota,ozaruje duπevno sunce veÊ ostarjele Solveig, i on jojpjeva: “Majko i æeno, ti sveto stvorenje! / Daj da sesakrijem! Daruj mi spasenje!”2 (2015). Odsustvotjelesnog ne kvari punoÊu osjeÊanja Peera Gynta, veÊje njegov duh preplavljen dubinom emocije, izazvaneduhovnom ËistoÊom Solveig. Na sliËan naËin, Rob-ert ViktoroviË, uprkos nedostatku vanjske ljepote (ine samo nje, jer junakinja nije naroËito obdarena niintelektualnim darovima), instinktom umjetnika isvjetskog Ëovjeka prepoznaje u SonjeËki idealnusuprugu i majku. Iz dubine kolektivnog, u tome mupomaæe lik frigijske boginje Kibele, oliËenja majkeprirode.1 Pripovijetka je prvi put objavljena 1992. u Ëasopisu Novyjmir (Novi svijet), br. 7. 2 Prijevod: autorica.
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SEMIOTIKA PODRUMA I KODIRANJE OSOBNESRE∆ELikovi u naslovnoj pripovijetki su nerealni, teπkoih je zamisliti u obiËnom æivotu, ali bi teorijski moglipostojati u jednom moguÊem svijetu. Kao takvi, onisu literarni predloπci za prevladavanje konflikata i putka boljem i savrπenijem svijetu. Oni se “uklapaju” naprincipima odnosa njihove seksualnosti, duhovnostii duπevnosti. Sonjina seksualnost i duπevnost obrnutosu proporcionalne. Njena uloga je jednoznaËna: mate-rinska. Tanja je seksualna i inteligentna, ali ne i duπev-na, Jasja lijepa i privlaËna. vizualno seksualna.Potpuni nedostatak vanjske ljepote Sonje, gotovokomiËan izgled, travestija erotiËnosti æenskog tijela(ravna zadnjica, kruπkolik nos, nesrazmjernost djelovatijela) predodreuje njen buduÊi æivot. Benjamin Sut-cliffe (2009: 617) zapaæa znaËenje ranog ljubavnogiskustva za formiranje æenske seksualnosti. Traumakoju je SonjeËka doæivjela kada joj je bilo Ëetrnaestgodina zaustavila je proces formiranja njene seksual-nosti, i uopÊe, proces individuacije. Sretno djetinjstvo,odliËni odnosi s ocem i prvo seksualno iskustvo, inici-rali su kod Tanje zdrav i radoznao odnos prema tje-lesnom, a odsustvo roditeljskih figura, æivot siroËetai prodaja tijela kao jedini egzistencijalni izlaz, dovelisu do potpune tjelesne hladnoÊe kod Jasje. Sonja preπutno pristaje na æivot bez ljubavi kojenije dostojna, jer nije lijepa i njena æenska seksualnaenergija ostaje potisnuta u podrumu liËnosti. Eros kojise na trenutak pomolio trajno je tabuiziran, a iz dubokesvijesti o vlastitoj neprivlaËnosti raa se eklektiËnahipertrofija doæivljaja sreÊe. Svaki moment sa svojimmuæem ona prima kao nezasluæenu blagodat, a kakoniπta ne traæi, dvostruko dobija.Ukupna Sonjina pojavnost liπena je ljepote: po-kreti, odjeÊa, geste, fizioloπki i bioloπki procesi trud-noÊe i starenja (na kraju pripovijetke ona je “debelabrkata Sofija Josifovna” (Ulickaw, 2011: 34),3 soËiglednim znakovima Parkinsove bolesti. U ovoj ne-obiËnoj sintagmi, vizualna determinanta glavne juna-kinje na najniæem je estetskom nivou, ali po prvi putu tekstu ona dobiva status cjelovite liËnosti i bivaoslovljena punim imenom i prezimenom, a to je isto-vremeno jedan od momenata maksimalne sofijizacijeteksta.»ak i velike grudi, koje obiËno vrijede za jednood najerotiËnijih æenskih obiljeæja (poslije poroajaSonjeËkine postaju karikaturalne ‡ jastukolike), kodjunakinje su liπene i najmanje privlaËnosti: one jedinosignaliziraju da je iskonska funkcija æene da raa ihrani. Grudi se pojavljuju kao pars pro toto, simbolizi-rajuÊi Sonjinu suπtinu. Materinski aspekt potiskuje svedruge aspekte njene liËnosti. Ona Ëak instiktivno pre-

vladava bioloπke prepreke: raa uprkos nerazvijenojdjeËjoj maternici. Fiziologija dojenja opisana je veomadetaljno i plastiËno (str. 12). U svakom trenutku ovogprocesa Sonjino tijelo natprirodno se naslauje blizi-nom i intimnoπÊu. To su rijetki momenti kada ga seona ne odriËe i uæiva u njemu.ZaboravljajuÊi na sebe, SonjeËka uvijek brine odrugima i u tome nalazi smisao svog postojanja. Kon-stantnu drugorazrednu poziciju u æivotu ne doæivljavakao nepravdu i ne æeli neπto bolje. Naπavπi istinskusreÊu u altruistiËkoj sluæbi drugima i æiveÊi na marginistvarnog æivota, ili bolje reËeno u njegovom podrumu,ona joπ jaËe osjeÊa svjetlost obiteljskog æivota. Svoje,na erotski uæitak nenanaviknuto (zatvoreno, funkcio-nalno, kontrolirano, podreeno i seksualno autistiËno)tijelo, automatski stavlja u sluæbu zahtjevima svako-dnevice, kojoj se daje bez ostatka. SonjeËkina formu-la sreÊe zasnovana je na odsustvu gordosti i egoizmai na tome πto u odnosima s drugim ljudima ne oËekujenikakvu uzajamnost. Ali uvenuÊe tijela ne znaËi gubi-tak sreÊe, jer njen duπevni spokoj nikada nije ni ovisioo tijelu, a sjeÊanje na jednom doæivljenu sreÊu nikadane stari:

3 Svi citati iz SonjeËke dalje se navode po ovom izdanju, uzukazivanje broja stranice. (Prijevod: autorica; prilagodba hrvat-skom jeziku: lektorica. [op. D. ∆.])

Sonja u vlaku nije zaspala, nego je sve mislila o tomekako se predivan æivot deπava njenoj kÊeri i muæu, kakoje sve okolo u mladom cvatu, kako je tuæno πto je veÊsve njeno proπlo, i kakva je sreÊa πto je sve to bilo...(str. 31)Kronotop podruma obiljeæava cijeli njen æivot, udoslovnom i metaforiËkom smislu: ona radi u podrum-skom odjelu knjiænice, æivi s Robertom, Ëovjekom izpodzemlja u podrumu uprave tvornice. Sonjin trbuhtakoer je neka vrsta podruma tijela, a u njenoj topo-grafiji podrum je prostor osobne sreÊe. Spomenutaparadigma je ambivalentna, podrum predstavlja itemelj, na njemu poËiva kuÊa. Semiotika podrumanaglaπava Sonjinu drugorazrednu poziciju u æivotu,uzmicanje i skrivanje. UtoËiπte od nemirnih misli oopasnim znanjima svog muæa ona nalazi unutar svogtijela, koncentrirajuÊi se na trbuh, mraËni izvor æivotai zamiπljajuÊi puls zaËetog stvorenja. Trbuh posjedujesva svojstva podruma: skriven je, taman, vlaæan, sigu-ran. Iako ne prihvaÊa svoj vanjski omotaË, ona osjeÊavaænost svoje utrobe i paæljivo je osluπkuje:I Sonja je dugo leæala u tami, muËeÊi se nedoreËenoπÊui odbijajuÊi od sebe odgonetku koja je bila joπ uæasnijaod ove nedoreËenosti: njen muæ posjedovao je znanjetoliko opasno da je najbolje bilo ne doticati se toga, iona je odvodila svoju nemirnu misao na drugo mjesto,ka mraËnim i tamnim naborima u dnu trbuha, i trudilase zamisliti kako prstiÊi veliËine Ëetvrtine πibice u istojtakvoj tami koja sada okruæuje i nju, lagano prelaze pomekom zidiÊu svog prvog stana, i osmjehivala se. (str.8‡9)Ideja trbuha kao centra tijela (sjetimo se da ruskarijeË ̀ ivot ima i arhaiËno znaËenje ‘æivot’) kao orga-na koji kroz tjelesne reflekse pokazuje stvarno stanjeduπe, sadræana je i u opisu doæivljaja Jasjine ljepoteod strane Roberta ViktoroviËa:
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U trenutku kada su se vrata zalupila on je osjetio kakomu srce kuca snaæno i buËno, ali ne u grudima, negonegdje u dubini trbuha. Otkucaji srca uspinjali su se unjemu naviπe, kao sunce s horizonta, πum mora mu jeispunio glavu, sljepooËnice, Ëak i vrhove prstiju. (str.26‡27)U liku Sonje spajaju se starozavjetno slavljenjeæivota i krπÊansko milosre. Njen æivot je himna sva-kodnevici, ona je kraljica ovdaπnjeg, obiËnog. Dubokoskriveni eros ne zna muke ljubomore i zavisti, i bespo-govorno prihvaÊa zabranu sreÊe, smatrajuÊi to potpu-no pravednom i logiËnom posljedicom nedostatkavanjske ljepote. Knjiæevnost je samo kompenzacijakoja joj dopuπta da ostane u pasivnoj ulozi promatraËapravog æivota. Iako ne razumije umjetnost, odliËnoshvaÊa njenu vaænost. Premda sama nije stvaralaËkeprirode, na njoj poËiva mali svijet koji je okruæuje.Jedino πto remeti osobni æivot junakinje je æudnja daima mnogo djece, jer to shvaÊa kao svoju duænost:“Sve joj se Ëinilo da ona ne zasluæuje ljubav svogmuæa ako mu ne moæe darovati novu djecu (kao πtoje bilo uobiËajeno u njenom plemenu)” (str. 25).Svoju glavnu ulogu majke i hraniteljice Sonjazadræava ne samo u odnosu s vlastitim djetetom, negoi s drugim bliskim ljudima: muæem, Jasjom, i to bezobzira na poziciju koju Jasja ima u njenom æivotu:najprije kao siroËe, kÊerkina prijateljica ili kasnije kaoljubavnica njenog muæa. PrihvaÊajuÊi Jasju u svojuobitelj, ona djelomiËno ostvaruje svoj san o proπirenjuobitelji. Odnos majka : kÊi izmeu Sonje i Jasje kul-minira poslije smrti Roberta ViktoroviËa, kada Jasjapo drugi put gubi muπku i oËinsku zaπtitniËku figuru:“Ona je bila siroËe, a Sonja je bila majka” (str. 33).Doæivljaj povijesti i epohe u pripovijetki Ulickeveoma su nalik na filozofiju vremena i povijesti kojuzastupa i primjenjuje Jurij Æivago u Pasternakovomromanu Doktor Æivago (Doktor @ivago, 2014), akoja je u suπtini atemporalna, jer junak uspijevaprevladati granice linearnog vremena i kroz osobnoiskustvo doæivjeti presjek sinkronijske i dijakronijskeperspek-tive. Likovi su ravnoduπni prema promjeniteritorija i epoha. Svi gradovi spajaju se u veliko tijelojedinstvenog teritorija, a sve epohe sjedinjuju se ujedinstven kontinuum, koji sluæi samo kao pozadinaza odvijanje osobnih æivota junaka. Povijest i geogra-fija nisu vrlo vaæne za æivote junaka, jer oni se svoje-voljno zakljuËavaju u tvrave svojih osobnih æivota.Irelevantnost trenutnih vanjskih okvira Robert Vikto-roviË sumira u nekoliko misli: “Htio sam kazati dame nikada u æivotu nije interesiralo Ëiji Êe konj stiÊiprvi. Za nas to nije vaæno. U svakom sluËaju propadaËovjek, njegov osobni æivot” (str. 8).BALANSIRANJE NEPOSTOJANIH TROKUTAU pripovijetki Ulicke meu junacima se formirajutrokuti posebnog tipa. Za razliku od destruktivnih tro-kuta Dostojevskog ili Nabokova, na primjer, u kojimasu gotovo uvijek prisutni sadistiËki i mazohistiËki

odnosi muËitelja i ærtve, jer njima uvijek vladajuerotska naËela, neizbjeæno puna surovosti, u trokutimaUlicke odnosi se izglauju do potpune harmonije.Izmeu svakog para u trokutu formira se razliËit oblikodnosa. Osnovne trijade meu kojima se kontinuiranomijenja kvaliteta odnosa su: Sonja-Robert-Tanja,Tanja-Robert-Jasja, Jasja-Robert-Sonja. Trijada izmeu Sonje, njenog muæa i Jasje uskla-ena je i harmoniËna, zato πto se uspostavlja jasnoprerasporeivanje uloga i æene ne pretendiraju na istuulogu: nije to ménage à trois, to je gotovo prava obi-telj, neπto sliËno onome πto se danas naziva rekon-struiranom obitelji. Jasja zauzima mjesto kÊeri i izme-u nje i Sonje se ne stvaraju suparniËki odnosi, negoiskreni odnosi majke i kÊeri. Takav tip odnosa nijenepoznat u biografskim realijama pisaca, spomenimotrokut koji je u realnom æivotu ostvario Ivan Bunjinsa svojom suprugom Verom Muromcevom i mladompomoÊnicom Galinom Kuznjecovom.4Milosrdna Sofija je toËka oslonca koja sve shvaÊai oplemenjuje, koja spaπava i objedinjuje osobne æivo-te u raspadanju. Ni jedan od likova ne posjeduje har-moniju i sklad tjelesnog, duhovnog i duπevnog, vizual-nog i haptiËkog. Upravo iz te neravnoteæe izmeubioloπkih i fizioloπkih pretpostavki, osobnih æelja,fiziËkih prednosti i nedostataka, formiraju se odnosizahvaljujuÊi kojima oni sazrijevaju i nalaze vlastiteæivotne puteve.Sonjina mudrost sadræana je u tome πto ona pre-krasno shvaÊa da svatko na svijetu ima svoju ulogu, ida sveopÊa harmonija vodi ka viπem cilju. Ona je takoja hrani (vladarica kuhinje), razumije i Ëuva.NajobiËnija, najtradicionalnija, ali najduπevnija i je-dina koja moæe prekinuti kanon, i ærtvuje se u imetue ljubavi:

4 Ova ljubavna priËa je inspirirala redatelja Alekseja UËiteljada 2000. snimi film Dnevnik njegove æene (Dnevnik ego `eny).

Kako je ispravno πto Êe pokraj njega biti ova mladaljepotica, ljupka i tanana, i jednako posebna i autentiËnakao on, i kako je æivot mudro udesio πto mu je pod sta-rost doveo takvo Ëudo koje ga je natjeralo da se ponovookrene onome πto je u njemu najvaænije, svojoj umjet-nosti... (str. 28)Ako kod Sonje predivna duπa ne odgovara be-zobliËnom tijelu, kod Jasje ljepota tijela nije propor-cionalna njenoj Ëulnoj hladnoÊi. Relativna duπevnahladnoÊa Tanje disproporcionalna je njenoj tjelesnojsenzitivnosti, dok istovremeno empatija zaostaje zarazvijenom samosvijeπÊu.Nedovrπenost likova upotpunjuje se i nalazi rav-noteæu u njihovim meusobnim odnosima, stvarajuÊina kraju u tom umijeÊu æivljenja neπto πto je iznadsvih njih ‡ umjetnost.U trokutima Ulicke nema tragiËnih krajeva, πtoje najtipiËnije literarno razrjeπenje spomenutih situa-cija: naprotiv, oni iniciraju nove kvalitete u æivotu i
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umjetnosti, usklaujuÊi se po principu kompenzacijei privlaËnosti razliËitog. Trokuti su otvoreni, njihovetoËke stalno se mijenjaju. Jedan Ëlan uvijek ispada,ustupajuÊi mjesto drugome, ali uvijek brzo nalazi novomjesto u novonastaloj strukturi.Jasjina funkcija u pripovijetki razvija se vertikal-no. Od prvotne uloge ljubavnice i objekta za seksualnouæivanje ona vrhunac svog postojanja dostiæe postaju-Êi muza. Njena seksualnost takoer je nepotpuna,sliËna mitskoj zavodljivosti rusalki, koje su, bez obzirana to, podreene hladnoÊi svog ktonskog svijeta. Onaje erotski objekt, svjestan moÊi svoje ljepote. Biti lije-pa i sviati se ‡ za nju je jedini naËin opstanka.Tanjina tjelesna autentiËnost poËiva na nestan-dardnoj ljepoti, izvan klasiËnih proporcija, Ëiji kanonnaruπava nesrazmjernoπÊu tijela, nespretnoπÊu pokre-ta, vjeπtinom uvijek zauzetih ruku (u kojima se nepre-stano odvija mali teatar, str. 17), πto je jedna od domi-nantnih erotskih komponenti njene tjelesne grae.Od samog roenja ona je bila okruæena ËudesnimigraËkama, i igra, samostalna, kojoj nisu bili potrebnidrugi sudionici, bila je glavni sadræaj njenog æivota.Tako se i desilo da je, izaπavπi iz razonoda svog produ-æenog djetinjstva, oko dvije godine prospavala, promu-vala se na poznatom prijelazu, i rano shvativπi kakvuzapravo igru najviπe vole odrasli, predala joj se s jas-nom svijeπÊu o svom pravu na zadovoljstvo i slobodomneobuzdane liËnosti. (str. 16)Odnos prema falusu polarizira razliËite doæivljajeputi kod Jasje i Tanje. Tanjino biÊe proæeto je fiziolo-gijom zdrave seksualnosti i haptiËkim darom. Seksual-na radoznalost i liberalan doæivljaj seksa reflektira seu njenom doæivljaju falusa kao zanimljivog objektapomoÊu kojega ispituje granice tjelesnog zadovolj-stva. Neukrotive kovrËe “u koje Ëeπalj nije zalazio,koje se nisu uplitale u pletenice” (str. 14), simbol suisto tako neukrotivog karaktera. Kreativno biÊe ovejunakinje ispoljava se i u tjelesnim eksperimentima,kojima se odaje sa slobodom svojstvenom samo izu-zetnima, i s naglaπenom autoerotiËnoπÊu:Tanji je najzanimljiviji bio novi doæivljaj vlastitog tije-la: ispostavilo se da svaki njegov dio ‡ prsti, grudi,trbuh, lea ‡ razliËito reagira na dodire i dopuπta da seiz njega izvuku razni divni osjeÊaji, i to uzajamno istra-æivanje im je oboma donosilo mnogo zadovoljstva. (str.17)S druge strane, odvratnost prema seksu prikazujese kroz Jasjin odnos prema falusu (“njihove odvratnestvarËice”, str. 23).5 Njene veze sa starijim muπkar-cima nisu sluËajne. ÆiveÊi æivot siroËeta, ona cijelovrijeme traæi izgubljenu figuru oca i oËinsku zaπtitu.To je uzrok formiranja patoloπke seksualnosti, u kojoj5 SliËnu banalizaciju seksa i indiferentnost prema njemu nala-zimo kod Marfinjke u Pozivu na pogubljenje (Prigla{enie nakaznq): “... to je takva sitnica, a za muπkarca takvo olakπanje”(Na<Zbokov, 2001: 27).

nema nikakvog uæivanja. Bez obzira na prljavπtinuæivota koji vodi, njena plot ostaje Ëista, jer su strastinetaknute. U pripovijetki je naglaπen odnos ovog likaprema higijeni i estetici, kao i apsolutna spoznajaljepote vlastitog tijela i njenog utjecaja na druge. Otu-da potjeËe i odsustvo stida i prirodan doæivljaj vlastitegolotinje, kao kod djece ili Adama i Eve u doba nji-hove nevinosti. Vrlo lako se razodijeva u javnomtoaletu (str. 20), u jednom gotovo mjeseËarskom ri-tualu skida noÊnu koπulju pred Robertom Viktorovi-Ëem6 (str. 23), i na kraju priËe, poslije Robertove smrtiusred ljubavnog Ëina, potpuno gola trËi kod susjedetraæiti pomoÊ (str. 32). Kvaliteta ljubavnog odnosa izmeu nje i RobertaViktoroviËa nije uvjetovana koliËinom strasti, kojaje sasvim reciproËna, jer Jasja jedino uæiva u moguÊ-nosti da pruæi umjetniku uæivanje u njenoj ljepoti.Ukupna kronika njenih tjelesnih odnosa s muπkarcimaispunjena je potpunom emotivnom i tjelesnom ravno-duπnoπÊu, tako da ona po prvi put, makar i u vrlo bla-gom stupnju, uspijeva haptiËki otkljuËati svoje tijelo:Jasja se smijala, plakala, uzvikivala: “Jezus Marija!”‡ i ponosila se, i oduπevljavala, i tako radovala, da jeËak nauËila doæivljavati neke ugodne osjeÊaje, kojeprije nije ni nasluÊivala, bez obzira na rano i dugoiskustvo opÊenja s muπkarcima. (str. 32)Ne slaæemo se do kraja s paralelom koju Kovtunizvodi izmeu Jasje i mitske Lilit (2011: 64‡65). Sma-tramo da je u vizualnom doæivljaju prije usporediva srusalkama i tu se analogija zavrπava, jer su rusalkezlonamjerne i letalne za muπkarce. Istina, Robert Vik-toroviË umire u postelji, ali njegova smrt nije rezultatJasjinih loπih intencija. Jasja je prije pasivni æenskiprincip, Eva, i u tom smislu je Ëak sliËna Sonji. Htjelabi biti supruga, æeli udovoljiti i umije se prilagoditi.Lilit je, s druge strane, aktivni æenski princip, simbolneovisnosti, slobode i nepokornosti, koji traæi jedna-kost, Ëak i viπe od toga ‡ dominaciju. Ona je ta kojaje odbila leæati ispod Adama, i zbog toga πto se nijehtjela potËiniti, pobjegla je od njega.7 Principom Lilitviπe je markiran Tanjin lik. Njena seksualnost viπe jemuπkog nego æenskog tipa, ona je vrlo aktivna, smjela,promiskuitetna, s odreenom dozom biseksulnih afini-teta (oËaranost ljepotom Jasje), vjerojatno kao izrazanjene androgine prirode i jakog libidalnog potencijala.Izmeu Tanje i SonjeËke vlada potpuno nerazumije-vanje: kÊi je majËin negativ. Tjelesni æar kod Tanje uopoziciji je s duπevnom hladnoÊom.
6 Obnaæivanje u ovom kontekstu na simboliËkom planu usprezi je s duπevnim ogoljivanjem i ranjivoπÊu.7 Ovo tumaËenje legende prvi put spominje se u: The Story ofLilith, u: The Alphabet of Ben Sira, 2015.
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SOFIJIZACIJA SOMATSKOGU Tanjinom liku najkompletnije se realizira indi-vuduacija liËnosti. Ona je prototip suvremene æene,samodovoljna, inspirativna drugima, istinski subjekt,istovremeno i muza i stvaralac, ustremljena k apsolut-nom. Njena tjelesnost je dionizijskog tipa, realiziranau ljepoti disharmoniËnog, nepredvidljivog i nekontro-liranog.Jasjina ljepota poËiva na apolonijskom principu:potpuni sklad tjelesnih proporcija, melodiËna muzikapokreta, ËistoÊa i visoka samosvijest u vezi s vlastitompojavnoπÊu, glavni su razlozi zbog kojih ona postajeposljednja i najznaËajnija muza u æivotu umjetnika.Mada je Jasjina uloga dominantna, kreativni put slika-ra usmjeren je utjecajima svih triju æenskih likova, aoba principa, i apolonijski, i dionizijski, utkana su unjega. Sonja je inspiracija za njegov prvi portret poslijeduge faze stvaralaËke apstinencije i zaborava, zatimslijedi faza kada pravi igraËke za kÊer Tanju, ali to jesamo lagano buenje stvaralaËkog impulsa pred stvar-nu iluminaciju koja nastaje poslije ljubavnog odnosas Jasjom.Jasjina ljepota je lunarnog hladnog tipa, i poodsustvu Ëulnosti i po vizualnom utisku (metalna bje-lina tijela). NajveÊi broj literarnih mjesta na kojimaje ona opisana, asocira na hladnoÊu, a istovremeno ina uzviπenost. Kada Sonja prvi put ugleda bijeleportrete, odmah shvaÊa tko je “snijeæna kraljica” (str.28), a prvo otkrivanje Jasjinog tijela koje Êe ujednobiti i umjetniËko otkrivenje za Roberta ViktoroviËa,ima gotovo osljepljujuÊe djelovanje na njega: “Onnikada nije vidio takav mjeseËev, tako metalan bljesaktijela” (24). Kovtun tumaËi Jasjino izvlaËenje iz ogromneSonjine koπulje kao raanje (2011: 64). Mi smo sklo-niji u toj sceni vidjeti joπ jednu analogiju s rusalkom,uzdizanje iz ktonskog prostora podruma svakodnevicena svjetlost pravog æivota. Jasjina erotika je eteriËna,prozraËno-nestvarna. Takvim tipom aure ona opsje-njuje i Tanju koja spoznaje snagu i ljepotu njenekrhosti: “Oh, mama, ona izgleda slaba, prozraËna, aneobiËno je jaka!” (str. 22); “Krupna i nezgrapnaTanja s oboæavanjem je gledala prozraËnu, poput umi-venog apotekarskog mjehuriÊa, Jasju” (str. 19).Upravo svojstvo “prozraËnosti”, imanentno Jasji-noj pojavi, pokreÊe posljednju erupciju kreativneenergije umjetnika. Jasja je vizualno jasna ‡ prozraËnakao voda ili zrak, savrπena mlada materija. ProzraË-nost ulijeva mir, spokoj. Slikar pomoÊu kiËice i platnapokuπava odgonetnuti tajnu materije od koje je na-pravljena njegova muza, pokuπava prodrijeti kroznjenu prozraËnost, odnosno objasniti je, uËiniti jasnomteksturu njene koæe i opËinjavajuÊu snagu ljepote.StvaralaËkim Ëinom vrπi se intelektualni proboj uvizualno. “ProzraËnost nije samo potreba za spozna-jom, veÊ najveÊa ljudska vrijednost, u suπtini nemi-novna, kao πto je neminovna naπa æelja da budemo,postojimo u vidljivom svijetu. Vidjeti i biti je jedno

te isto,” kaæe Podoroga (1995: 157), u poglavlju Erosi fizika “prozraËnog”, posveÊenom analizi istoimenogteksta P. Florenskog.Ova parola je primjenjiva na filozofiju postojanjaRoberta ViktoroviËa, a u neπto modificiranom vidumoæemo je primijeniti i na Jasju, za koju je “biti viena(primijeÊena) i biti” jedno te isto. Za razliku od Tanjekoja se kreÊe buËno, “sa nesputanom slobodomædrijebeta”, ne mareÊi za dojam koji ostavlja na druge,Jasjini pokreti obiljeæeni su “æenskom muzikom tijelakoje traæi paænju i divljenje” (str. 21).“Fenomen prozraËnosti simbol je koji ukazuje naprisutnost æelje u naπem iskustvu, æelje za realnoπÊu.Erotika spoznajnog akta” ‡ primjeÊuje Podoroga(1995: 159), i upravo iz navedenog izvodi zakljuËako uËestalosti i naglaπenosti opozicije prozraËno : pri-vidno kod Florenskog. Ista opozicija se, u kvalitativ-nom i kvantitativnom smislu, uoËava u Jasjinoj pojav-nosti.Jasja se sva ispoljava u vizualnom, pa je estetikaodjeÊe za nju egzistencijalna stvar, jer je doæivljavakao produæetak tijela, apostrofiranje tjelesne ljepote:OdjeÊa je dio tijela. U obiËnom æivotu to je vanjskiproduæetak tijela, analogan krznenom pokrivaËu æivo-tinja i ptiËijoj pernatosti; ona je na tijelo dodana polu-mehaniËki, kaæem “polu-”, zato πto su izmeu odjeÊe itijela tjeπnji odnosi nego πto je to sam dodir: protkanaprofinjenijim slojevima tjelesne organizacije, odjeÊadjelomiËno urasta u organizam. U vizualno-umjetniË-kom pogledu ona jest pojava tijela i sobom, svojimlinijama i povrπinama ona nagovjeπtava grau tijela.(Florenskij, 1994: 112)Slikar gledajuÊi pokuπava razumjeti i iz Ëina pro-matranja i divljenja javlja se kreativna Ëeænja zaspoznajom. TraæeÊi odgonetku zavodljive bjelineJasjine puti i “dragocjenosti mlade materije” (str. 32),on dostiæe i vrhunac vlastitog æivota. Slikarevo tijelopriliËno je dematerijalizirano tijelo, bez mnogo nagla-πenih vizualnih tragova u tekstu, a i tih nekoliko izrazsu njegovog uma (mali rast, vertikalne bore, pametnei sjetne oËi [str. 7]), a kako se pribliæava bioloπkomkraju, njegovo lice postaje svjetlije, πto aludira nadosezanje viπih slojeva spoznaje i duhovnosti. Tijelamuze i umjetnika dana su u opozicijama staro : mlado,æivo : neæivo. S margina fabule tijelo umjetnika dolaziu centar teksta tek leæeÊi na samrtnom odru (str. 33),πto je po Brooksu “povlaπteno knjiæevno mjesto”(2000: 250). Tjelesni kod koji se intenzivno provlaËii umnoæava kroz pripovijetku, determinirajuÊi sudbinejunaka, dobiva na kraju svoj puni smisao. RadeÊi Jasji-ne portrete, Robert ViktoroviË uspijeva umjetniËkideπifrirati metafiziËki smisao bijele boje i da jasnimvizualnim putem prenese sloæenu filozofiju ljepote:“sve ono πto se obiËnom pogledu Ëini bijelo, RobertuViktoroviËu izgledalo je kao muËan put u potrazi zaidealnim i skrivenim” (Ulickaw, 2011: 26). Bijeliportreti se doimaju kao ikone, Jasjino tijelo se spozicije predmeta æudnje premjeπta u sveËani prostorumjetnosti, gdje Êe ostati vjeËno mlado. Iz erotske



150

domene tajnog i privatnog uzdiæe se u sferu javnog isakralnog.Iako priËa prati tri æenske biografije, ispostavljase da je to Ëitavo iskustvo samo sredstvo za realizacijumuπkog kreatorskog naËela. Istinski junak zapravo jeRobert ViktoroviË, umjetnik, a sve linije svakodnevicei dogaaja podreene su raanju onoga πto je viπe odsamih junaka ‡ umjetnosti. Spokoj duπevnog, svjetlostduhovnog i stihija tjelesnog velikim zagrljajem obu-hvaÊaju kozmos, kazujuÊi da su tijela i duπe u svojojrazliËitosti neophodni za apsolutnu harmoniju i za-okruæujuÊi priËu o sveopÊoj, jednoj i jedinstvenoj lju-bavi. Dogaa se velika sinteza razbacanih komadiÊa,koji su odvojeni slabi, ali neophodni za funkcioniranjecjeline i ravnoteæu u kozmosu. Uzburkano somatizira-ni tekst prerasta u sofijski, nudeÊi model pomirenja ismirenja, pokazujuÊi kako razliËitosti sluæe Ëudu je-dinstva.U umjetniËkom poigravanju spomenutim temamai jest viπa mudrost ove pripovijetke.Hrvatskom jeziku prilagodilaDijana ∆URKOVI∆LITERATURABlok, A. A. Sobranie so~inenij v 6 tomah. Tom1. Stihotvoreniw i poèmy 1898-1906. Leningrad:Hudo`estvennaw literatura, 1980, str. 389‡390,419‡420.Bril, J. Lilith ou la Mère obscure, Paris: Payot, 1981.Bril, Æ. Lilit ili MraËna majka. Prevela s franc. JelenaStakiÊ.Sremski Karlovci, Novi Sad: IzdavaËka knjiæarnicaZorana StojanoviÊa, 1993.Brodskaw, G. Sone~ka Gollidèj. @iznq i akter-skaw sudqba. Moskva: OGI, 2003.Brooks, P. Narrative and the Body, in: Body Work.Objects of Desire in Modern Narrative. Cambridge, Mass.and London. Harvard University Press, 1993, str. 1‡28. Bruks, P. Telo i pripovedanje. S engl. prevela BranaMiladinov, u: ReË, 57/3, 2000, str. 247‡269.Cvetaeva, M. Povestq o Sone~ke. Sankt-Peter-burg: Azbuka kladdika, 2010.Dostoevskij, F. M. Sobranie so~inenij v 15-titomah. T. 5. L. Nauka, 1989.Fonvizin, D. I. Sobranie so~inenij v dvuh to-mah. T.1. M. Goslitizdat, 1959.Florenskij, P. L. Ikonostas. Moskva, 1994.Gippius, Z. N. Sobranie so~inenij v devwti to-mah. T.6. @ivye lica. Vospominaniw. Stihotvore-niw. Moskva: Russkaw nkiga, 2001‡2006, str. 437‡438.Griboedov, A. S. Gore ot uma. Moskva: Detskawliteratura, 2000.Ibsen, G. Per Gxnt, v: Dramy. Stihotvoreniw(perevod: P. Karpa). Moskva: Hudo`estvennaw  lite-ratura, 1972, na: http://www.lib.ru/INPROZ/IBSEN/ibsen1_2.txt (7. sijeËnja 2015).
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